10| INTERVIEW

Den Haag Centraal | Donderdag 17 september 2020

Donderdag 17 september 2020 | Den Haag Centraal

Vertrekkend compositiedocent Cornelis de Bondt over Koninklijk Conservatorium en meer

‘De essentie van de kunst vindt plaats in de handeling’

Vijfenveertig jaar was Cornelis de Bondt betrokken bij het Koninklijk

Conservatorium, eerst als student, later als docent. Maar nu hij vertrekt,
is het met diepe onvrede over de gang van zaken in de kunst én op het conservatorium.

Door Frans van Hilten

ornelisde
Bondt (66) is

gaf drieén-
dertigjaarles
in theorie en

Conservato-
rium (KC), samen met grote namen als
Jan van Vlijmen, Reinbert de Leeuw,
Louis Andriessen, Peter Schat en Dick

het KC van dat imago af, zo denkt De
Bondt, omdat het onafhankelijk den-
ken dat die groep vertegenwoordigde
niet meer strookt met het neoliberale
kunstbeleid dat de overheid afdwingt.
De Bondt is somber. Hij vertrekt met
een conflict bij zijn werkgever en zijn

krijgt binnenkort geen subsidie meer.
In artikelen met titels als ‘Het einde
van de Haagse School’ en zelfs ‘Het
einde van de kunst’ beschrijft hij hoe
kunst in Nederland vooral om objec-
ten en eindresultaten is gaan draaien
in plaats van om het vrije, artistieke
proces. Terwijl het daar juist om zou
moeten gaan. Onafhankelijk werken

van overheid of particulieren iets ma-
ken wat de maatschappij nuttig of aan-
genaam vindt.

De gang van zaken rond zijn opvol-
ging vindt De Bondt ongehoord. “Ze
hadden al iemand anders op het oog
en deden tegenover mij nog alsof de
procedure open was. Ik hadiemand
voorgesteld met wie ik acht jaar heb
gewerkt, die het goed zou kunnen, die
ik vertrouw, en een derde docent was
eral. We zouden dan één jaar met z'n

gene die het nu wordt, solliciteerde zo-
genaamd in een open procedure, maar
CORNELIS DE BONDT allesgaf, wist intussen van niks! Ik wil
niet over mijn grafregeren, natuurlijk
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ik een uitgebreid plan voor gemaakt,
maar ik krijg te horen: nee, ‘we gaan de
ramen opengooien.’ Maar datis geen
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De Bondt steekt een sigaar op. “Het KC
heeft altijd eigen docenten opgeleid en
opeens wordt dat als smoes gebruikt.
Hoe gaat dat denk je bij een Frans wijn-
huis, of bij Ajax? Die leiden ook hun
eigen lui op. De ‘Haagse School'is geen
bepaalde compositiestijl, het staat voor
een fundamenteel kritische houding.
Je kunt toch moeilijk beweren dat
Dick Raaijmakers en Louis Andriessen
hetzelfde deden. Maar het KC wil van

Bijzondere momenten: in
2004 bracht De Bondt zijn
vakken onder bij de compo-
sitieafdeling. Hij stichtte de
esthetiekklas'De Techniek
van de Schoonheid'. In 2013
en 2014 voerde hij proefpro-
cessen over de essentie van
muzikaal erfgoed.

heidsbeleid van de afgelopen decennia
is de focus van het management op de
accreditatieprocedures komen te lig-
gen, met grote bureaucratische gevol-

ten behoeve van de visitatiecommis-
sies steeds verder dichtgetimmerd,
ik moest al maanden van tevoren het

geliefde muziekinstelling Studio LOOS

aan het voortreffelijke, niet in opdracht

verbijsterd. Hij

compositie aan
het Koninklijk :
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drieén werken, ik zou hen coachen. De-
dat was allang besloten en de collega die

moeten er dingen veranderen, daar had

inhoudelijk plan! We zijn allemaal voor

die kritische houding af. Door het over-

gen. De onderwijsprogramma’s werden

: hoe en wat van mijn lessen aangeven,
¢ terwijl ik ditjuist liet afhangen van de
: nieuwe studenten. Die kwamen uit

: alle hoeken van de wereld en hadden

: dusverschillende vooropleidingen,

: basiskennis et cetera. Dat kun je niet

: plannen alsje dicht op de huid van de
i studenten wiltlesgeven. Studenten

: worden als consumenten beschouwd,
© en gaan zich als zodanig gedragen.

i Devaste banen van de docenten zijn

: omgezet in contractbanen, vaak met

¢ kleine omvang. De betrokkenheid bij

: deinhoud werd hierdoor steedskleiner. :

: Ditalles was de bijl aan de voet van het
: kritische denken.”

. Dieper

: In 2004 haalde De Bondt het vak theo-
: rie naar de compositieafdeling. “Voor-

. heen was theorie voor alle studierich-

i tingen hetzelfde, behalve voor oude

\ muziek. Toen hebik het plan geopperd:

: neem de praktijk van het hoofdvak als

uitgangspunt, alle pianostudenten bij
elkaar, alle componisten bij elkaar en-
zovoorts. Door de muziekpraktijk van

. dedocenten, die zelfnaast theoreticus
i ook musicus zijn, als perspectief te ne-
i men, kun je veel dieper en praktijkge-
¢ richter werken. Nou, met open mond

¢ kekenze meaan”

Met steun van Dick Raaijmakers en
de compositiedocenten lukte het De
Bondt het vak naar de compositieafde-
ling te halen. Sindsdien werkte hij aan
een programma om de theorie zo veel
mogelijk op de compositiepraktijk te
laten aansluiten. “Theorie is vooral een

: praktisch vak. Je zingt, je tikt ritmes, je

: schrijft. Er is eigenlijk weinig cognitiefs

: aan”

Zoals hij theorie ook alseen prak-

: tijkvak ziet, vindt De Bondt dat mu-

i zikaal erfgoed niet om de partituur

. draait, maar om de uitvoering ervan.

¢ Hij voerde er zelfs een proces over. “Tk

: wilde een gerechtelijke uitspraak dat de

i essentie van muzikaal erfgoed niet de

: partituuris maar het spelen, de hande-
¢ ling. Ik wilde de politiek erop wijzen:

: schafje ensembles af, dan schaf je het

: muzikale erfgoed af. Daar kwam ik op

: via Stef Blok, die in 2004 in de Volks-

. krant zei dat kunst niet gesubsidieerd

i moest worden, maar de ‘Nachtwacht’

: en een Romeinse vaas wel, zelfs al

¢ komt er niemand kijken! Toen dacht ik:
: als kunst niét maar erfgoed wél gesub-
¢ sidieerd moet worden, hoe zit het dan
. met muzikaal erfgoed?”

“Daarom besloot ik mijn eigen

© partituren aan het openbare leven te

: onttrekken, dus ik vioeg Donemus

i (beheerorganisatie van Nederlandse

: muziek, red.) en het Fonds Podium-

¢ kunsten mijn partituren te vernietigen.
¢ Donemus gaf uiteindelijk toe, maarhet
¢ Fonds niet. Toen had ik de rechtszaak

: die ik wilde. Voor de Raad van State heb
: ik een openingspleidooigehouden en

. datpleidooi was een partituur. Daarin

: beschreefik dat je om het stuk uit te

¢ voeren de partituur in de fik moest

: steken. Dus ofwel je hebt voor eeuwig

¢ die partituur, maar dan wordt hij nooit

i uitgevoerd, of je voert het uit, maar dan

: | Foto: Piet Gispen

: hebje geen partituur! Ik dacht, nu moe-
i tenze welietszeggen. Maar nee. Drie

: rechters, nul commentaar. Terwijl ik

¢ vantevoren met allerlei juristen hab ge-
: sproken, onder wie minister van Staat

. enoud vicevoorzitter van de Raad van

: State Herman Tjeenk Willink. Zij gaven
: meallemaal in grote lijnen gelijk.”

: Privaat domein

' Hoewel De Bondt de overheid als finan-
: cier te verkiezen vindt boven parti-

i culieren of het bedrijfsleven (‘noglos

i van de kwestie van het erfgoed, ook

: bedrijven hebben hun rechtsbelangen’)
: keurt hij de vergaande sturing door de

: overheidaf.

“Nu gaat het overal over inclusie en

: diversiteit, de volgende keer weer over
. ietsanders. De hoeveelheid tekstin een
: aanvraag die over de ‘bedrijfsvoering’

gaat, is vele malen groter dan die over
deartistieke inhoud. Zo werken heeft
geen zin meer, dus het enige wat we nu
kunnen doen, is de kunst terugbren-
gen naar het private domein en vandaar :

helemaal opnieuw beginnen. Ik hoop
ergens een experiment te kunnen
doen waarbij iedereen als collectief het
kunstwerk maakt, maar wel zijn eigen
rol heeft, componisten, uitvoerders en

delijk, 66k voor het schoonmaken en
de pizza. Het publiek is medecriticus

vanafhet begin, in plaats van dat er ach- :

teraf een criticus komt die eens even
gaat zeggen wat hij ervan vond. Ieder-
een moet echt betrokken zijn. Wat

derolvan mythologie, de verhalen die
iedereen begrijpt, diealles verbinden.
Alsje datin de kunst weet te brengen,

: hoeft nietiedereen allestheoretischte :
¢ kunnen doorgronden. Alsiemand twee
: akkoorden op een gitaar wilspelen, dan :
: moet dat kunnen, zo kun je iets leren.”

“Maar ja, dat is heel idealistisch en

¢ danis er die praktische component:

¢ geld! Daarvoor is de overheid. Die faci-
: liteert, maar bemoeit zich inhoudelijk
i nergensmee. Ze moeten al die malle

: eisenuit de subsidievoorwaarden weg-
publiek. Iedereen is samen verantwoor- :
¢ gemaakt worden wat ‘voorbeeldig’is.
: Niet per se mooi, maarvoortreffelijk.
¢ Enhet heeft geen zin te denkendat een :
: andereregering het allemaal ongedaan
i kanmaken. Alle ensembles die weg

: zijn, zijn weg; en dan kun je wel een
daarbij ook onderzocht moet worden, is :
i Cruyjff zei: ‘Tk heb nog nooit een zak :
i geld een doelpunt zien maken!’ Je moet
i veel zaaien, er gaan dingen mislukken,

halen. Het moet g6éd zijn. Er moet iets

zak geld neerzetten, maar zoals Johan

Een Frans
wijnhuis of
Ajax leidt
00K zijn
eigen lui op’

: maar uiteindelijk gaat er iets bloeien.”

: LOOS

: Extrawrangin ditlicht vindt De Bondt
i hetdat onlangs in het conceptkunsten-
¢ plan van de gemeente muziekinstel-

¢ ling LOOS sneuvelde. “Ik ken ze vanaf
¢ datik student was, hebjarenlang in het
i bestuur gezeten. Mijn ‘laatste schut-

: tersputje’, noemde Dick Raaijmakers

¢ het. Het is afgewezen vanwege een

i formele reden. Ze weten niet goed wat
: LOOS is, een ensemble of een podium.

¢ Maar als je tot podium gebombardeerd
i bent, moet je zo veel mogelijk publiek

¢ trekken, daar heb je veel mankracht

i en publiciteit voor nodig. De kracht

i van LOOS ligt in het dingen uitvinden

¢ en maken, als een soort laboratorium.

i Voor de zalenfunctie wil LOOS samen-
¢ werken metanderen, bijvoorbeeld

: maar voor de vorm. Dat is ‘lose-lose’.
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Het interview in DHC met onze
voormalige, juist om zijn dwarse
denken zeer gewaardeerde, in-
middels gepensioneerde docent
Cornelis, geeft zijn compromis-
loze, strijdbare houding goed
weer. De voorstelling van zaken
die hij geeft over zijn opvolging
is echter onjuist. Er was sprake
van een open sollicitatie met een
divers samengestelde commis-
sie die met meerdere kandidaten
uit binnen- en buitenland heeft
gesproken.Van de door hem ge-
suggereerde doorgestoken kaart
was geen sprake. Verder ben ik
het in veel opzichten met hem
eens en betreurt ook het KC de
beéindiging van de subsidie aan
Studio LOOS, getuige de door
mij en meerdere sleutelfiguren
van het KC getekende petitie.

Henk van der Meulen,
directeur

i Korzo. Maar de commissie heeft het zo
i gelezen: de zaal wordt opgedoekt en

¢ dus hebben ze geen ruimte meer voor

i datlaboratorium, dus dan kan het wel

. helemaal weg! Men begrijpt het ver-

: schilniet tussen een ‘podium’ als doel

: ofalsmiddel”

“Met LOOS verdwijnt het laatste bol-

: werk van fundamenteel kritisch den-

i ken. Dit wordt opgeofferd aan formele

: regelgeving, allesin dienst van het po-

. litiek-correcte vermaak. Kunstenaars,

: ensembles en conservatoria worden als
: elkaars concurrenten gezien in een en-

: tertainmentindustrie. In plaats van dat

: het over samenspelen gaat, word je te-

i gen elkaar uitgespeeld. Zowel in het on-
: derwijsalsin de subsidievoorwaarden

: focust men steeds meer op ‘cursussen’,

: projecten, festivals - incidentele vor-

i men die een bepaald resultaat als doel

: hebben - in plaats van het onderzoe-

i ken en het avontuur, het zoeken naar

. ietsen daniets anders vinden; dat is

: waar onderwijs en kunst over moeten

: gaan. Managers zijn een ramp, die we-

: ten niets van de inhoud en daar zijn ze

i nog trots op ook. De inhoud iser alleen
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i ‘De Man van Smarten’

i Nu hij met pensioen is, heeft Cornelis

: de Bondt eindelijk tijd voor de grote,

: gelaagde opera ‘De Man van Smarten’

: waaraan hij al sinds de jaren tachtig

: werkt. Hij schetst een fascinerend

: relaas waarin geschiedschrijving het

: eigenlijke onderwerp is. Binnen dat

i kader vinden tijdreizen plaats, duikt

: de tweelingbroer van Jezus op en blijkt
: Athanasius Kirchner eigenlijk dezelfde
: tezijnals de kerkvader Athanasius.

i “Verder ben ik aan "t schrijven, alles

: wat ik hebbedacht over kunsten edu-

. catie, maar ook lessen en analyses, in

i de vorm van een briefwisseling met de
. Duitse musicoloog Taunis Haas, een

i anagram van Athanasius. Met hem heb
. ik het onder andere over vertalingen.

: Uiteindelijk is een partituur spelen ook
i eenvertaling”



